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Abstracts

[ES] Introduccidn: La gesta culminada por Juan Sebastian Elcano junto a la tripulacion de la Victoria
en el afio 1522 ha quedado en el imaginario colectivo hispano como uno de los mayores logros que un
pais puede tener como propios. Algo que quedo reflejado en piezas tan efimeras como los billetes.
Metodologia: En este trabajo se analiza mediante un analisis de contenido combinado con el analisis
iconografico, los dos ejemplos de la notafilia espafiola que homenajearon al personaje y su gesta en
dos momentos tan opuestos como fueron la Segunda Republica y el primer franquismo. Resultados y
Conclusiones: Se evidencia que el uso de esta iconografia no fue casual, y que el mismo motivo, por
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su universalidad, fue capaz de comunicar mensajes similares de inicio de una nueva era, en momentos
historicos opuestos.

[EN] Introduction: The feat achieved by Juan Sebastian Elcano and the crew of the carrack Victoria
in 1522 has remained in the Hispanic collective imaginary as one of the greatest achievements a
country can accomplish, and this is reflected in pieces as ephemeral as banknotes. Methods: This
article combines content analysis and iconographic analysis to examine the two examples of Spanish
notaphily that honoured Juan Sebastian Elcano and his feat in two very different periods of Spanish
history, the Second Republic and the First Francoism. Results and conclusions: It is clear that the use
of this iconography was not accidental, and that the same motive, due to its universality, was able to
communicate similar messages of the beginning of a new era, in opposing historical periods.
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1. Introduccién

En este texto se muestran dos ejemplos muy diferentes de la notafilia espafiola en los que quedo
representada la imagen del marino espafiol. Son dos casos de épocas histdricas totalmente distintas,
incluso podiamos decir que opuestas, lo que sirve como detonante de nuestra curiosidad investigadora,
preguntandonos ¢qué tienen Elcano y su gesta para propiciar el acuerdo puntual en su apropiacion de
dos regimenes tan enfrentados como fueron la Segunda Republica Espafiola y el Franquismo?

El objeto de estudio, los billetes con la representacion de Juan Sebastian Elcano de la historia espafiola,
se va a abordar desde un punto de vista comunicacional si bien tendremos que contextualizar
histéricamente tanto al personaje y su gesta, como los momentos que dan lugar a su representacién
notafilica.

Dentro del contexto de las investigaciones numismaticas, suelen combinarse enfoques y metodologias
procedentes de ciencias como la Historia, la Arqueologia e incluso la Antropologia, pero es menos
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frecuente la mirada desde la Teoria de la Comunicacion, con excepcion quizas de la incursion que se
ha realizado en las aportaciones de autores como Pizarroso (1990), Martin de la Guardia (1992) o0 mas
recientemente Huici (2017) desde el campo de la Historia de la Propaganda.

Es por ello, generalmente, los historiadores, tanto del mundo numismatico como de cualquier otra
rama, cuando se han acercado (pocas veces) a la interpretacion de monedas o billetes lo han hecho
considerando sus representaciones como muestras propagandisticas de un determinado poder
establecido con una funcion divulgadora de su ideologia y legitimadora de su poder.

Sin embargo, en nuestro caso, la utilizacion por parte de emisores tan diferentes de un mismo referente
en sus billetes nos puede hacer dudar de este hecho.

2. Objetivos y metodologia

De ahi que nos planteemos como nucleo de este trabajo tratar de alcanzar algo de luz sobre dos
objetivos:

— Enprimer lugar, conocer en qué momentos se ha utilizado en Espafia desde la notafilia la figura
y la gesta de Juan Sebastian Elcano, rescatando esas piezas de su olvido como particular
homenaje.

— En segundo lugar, analizar e interpretar esas representaciones, su razon de ser, sus
caracteristicas formales, su iconografia y su simbolismo; en definitiva, explorar la dimension
comunicacional y artistica de las piezas, delimitando en lo posible su funcion y
contextualizando en cada caso el fenémeno.

Como metodologia de analisis, ademas de la localizacion y revision tanto de materiales histéricos
relativos a la figura de Elcano y el acontecimiento de la primera vuelta al mundo, como de archivos
numismaticos en busqueda de piezas alusivas en su iconografia a ambos, se ha aplicado a las piezas
de notafilia seleccionadas una reticula de analisis disefiada especificamente para aplicarse a monedas
y billetes. Esta reticula, probada ya en un trabajo previo con un corpus muy amplio de monedas (Garcia
Herrero, 2014) , combina elementos descriptivos e interpretativos que integran el analisis de contenido
clasico, aplicado a la comunicacion (Bardin, 1986) y el iconografico e iconoldgico (Panofsky, 2005;
Gombrich, 2003; Rodriguez, 2005), permitiendo el analisis descriptivo, formal y comunicacional de
cada pieza en su contexto de produccion, emision y recepcion. Como precedentes del uso de esta
metodologia en el campo destacan trabajos como los de Garcia Herrero (2014) y Figueroa (2007) sobre
piezas numismaticas, y Jiménez (2014) sobre monedas y sellos.

3. Juan Sebastian Elcano y la primera vuelta al mundo

La gesta de Magallanes y Elcano ha estado presente en el imaginario espafiol desde el momento mismo
en que se produjo. Antonio Pigafetta, el noble veneciano que ademas de gedgrafo y explorador fue uno
de los tripulantes que sobrevivio a esta aventura, también fue su privilegiado cronista en Relacion del
primer viaje alrededor del mundo (1524). Pigafetta sabe de la importancia de su presencia en tan
magno hecho y de la trascendencia en todo el mundo del resultado del viaje, y afirma:

Abandoné Valladolid lo mas pronto que me fue posible y me fui a Portugal para hacer relacion
al rey don Juan de las cosas que acababa de ver. Pasando en seguida por Espafia fui a Francia,
donde regalé algunas cosas del otro hemisferio a Madama la Regente, madre del rey muy
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catolico Francisco I. Regrese al fin a Italia, donde me consagré para siempre al muy excelente
y muy ilustre sefior Felipe Villiers de I'lsle-Adam, gran maestre de Rodas, a quien di también
la relacion de mi viaje. (Pigafetta, 1992: 147)

Fernandez Navarrete en el segundo tomo de su libro Coleccion de los viajes y descubrimientos que
hicieron por mar los espafioles, cita a varios escritores, contemporaneos al hecho en si del viaje, y
entre ellos a Juan Bautista Ramusio, “escritor coetaneo, y el mas apreciado colector de los viajes de su
tiempo”, diciendo

... El viaje hecho por los esparioles en el espacio de tres afios alrededor del mundo es una de
las cosas mas grandes y maravillosas que se han ejecutado en nuestro tiempo, aun de las
empresas que sabemos de los antiguos, porque esta excede en gran manera a todas las que y
hasta ahora conocemos. Publicamos este viaje como uno de los mayores y mas admirables de
que jamas se haya tenido noticia, y de cuyo éxito y acontecimientos si oyeran ahora razonar
aquellos grandes filésofos de la antigiiedad se quedarian pasmados y como fuera de si [...] lo
que seguramente se puede afirmar por cada uno de nosotros, es que nunca los antiguos tuvieron
tanto conocimiento del mundo que el sol circunda y recorre en veinticuatro horas, como
tenemos ahora por la industria de los hombres de este nuestro siglo (Fernandez Navarrete, 1837:
19).

Y en la misma pagina, un poco mas adelante, se cita al cronista contemporaneo, Gonzalo Fernandez
de Oviedo, el cual dice sobre Juan Sebastian Elcano y sus hombres ““... Me parece a mi que son de
mas eterna memoria dignos que aquellos argonautas que con Jason navegaron a la isla de Coicos en
demanda del vellocino de oro: cosa en la verdad que no se sabe, ni estd escrita, ni vista otra su
semejante, ni tan famosa en el mundo”.

Como se ve, ya desde los primeros momentos, la vuelta al mundo de Fernando de Magallanes y Juan
Sebastian Elcano estuvo rodeada de admiracion y reconocimiento, como algo Unico y portentoso, solo
al alcance de los elegidos. Lo que ha dado lugar a numerosas obras posteriores en las que se ensalza la
hazafia (Melon, 1951; Sanchez y Hernandez, 1992) entre las que destaca por su caracter divulgativo y
por el relato apasionante de los acontecimientos, la Historia del Primer Viaje alrededor del mundo
especialmente de Stevan Zweig (1957); y también otras que recrean la figura y la gesta universal de
Elcano (Celad y Serrano, 1988; Lucena, 2003 y Gargantilla, 2017).

Por tanto, se puede constatar que la figura de Elcano y su hazafia es algo que ha fascinado a las
generaciones que lo vivieron y a las siguientes. Hoy en dia, la iconografia de Juan Sebastian Elcano,
junto con las epopeyas de otros marineros vascongados, como el caso de Urdaneta, es estudiada y dada
a conocer en libros de texto y entidades como el Museo Naval de Madrid o el Untzi Museoa-Museo
Naval de San Sebastian. Un interés acrecentado en 2018 como prélogo a la conmemoracion del quinto
centenario del inicio en 1519 de esta epopeya, para el que se han puesto en marcha a nivel del estado
espafnol diferentes iniciativas entre las que destacan una pagina web oficial con informacion
divulgativa pero también cientifica actualizada de la misma (http://vcentenario.es/) y la creacion en
2017 en el Pais Vasco, donde la referencialidad de Elcano es indudable, del proyecto Mundubira 500:
Juan Sebastian Elkano Fundazioa, en Getaria con el objetivo de poner en valor la figura del marino
guipuzcoano.
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3. Iconografia de las hazafias navales en la notafilia y la numismatica espafiolas

Realizada la revisién documental de la historia de la notafilia espafiola, son dos los billetes encontrados
en los que aparece representada la figura de Juan Sebastian Elcano.

Si la primera aparicion del ilustre marino espafiol se produce en 1931, durante los primeros dias de la
Espafia republicana, con clara inspiraciobn mondarquico-conservadora, la segunda, de valor mas
pequefio (5 pesetas) mas escueta en el disefio, se produce en el afio 1940, practicamente recién
terminada la Guerra Civil.

De nuevo las autoridades, en este caso de la Dictadura, miran y buscan reflejo en el pasado imperial
espafol y de nuevo la figura de Elcano y su gesta de circunvalar la tierra por primera vez, como ejemplo
de esfuerzo, tenacidad y recompensa del caracter espariol.

Curiosamente, ambos billetes, se emitieron en sendas campafias de reorganizacion de sistema
notafilico esparfiol, aunque en cada uno de los casos por motivos diferentes.

En el primero de ellos, abril de 1931, la emision estaba dentro de los planes de los gobiernos
monarquicos ya que la subida del precio de la vida comenzaba a obligar a los ciudadanos a utilizar
cantidades muy importantes de dinero, superiores a los valores faciales de las monedas que habian sido
habituales en el sistema espafiol.

En el caso de la numismaética y la utilizacion de las hazafias de la navegacion espafiola en las monedas,
se ha encontrado un caso en los afios 20 del siglo pasado que se considera relevante. Se daban entonces
dos circunstancias histéricas que marcarian las emisiones tanto en monedas como en billetes. La
primera de ellas es la subida al poder del general Miguel Primo de Rivera que, entre otras cosas, realizd
la primera emision de monedas de cuproniquel de la historia de Espafia en 1925. Una emision que
causo gran revuelo y confusion entre la poblacion por el parecido de las piezas con las monedas de
plata que hasta entonces habian circulado.

Imagen 1: Primera moneda de cuproniquel fabricada en Espafia, en la que aparece la imagen de un
barco. Fuente: Archivo Personal del autor del trabajo.
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José Rodriguez Sedano, director por entonces de la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, comentaba
en la memoria reglamentaria de 1927, lo siguiente:

“Se pensd en la oportunidad de adoptar un modelo que sirviera para rememorar una de las
hazafias mas gloriosas de que nuestra nacion ha sido protagonista, o sea uno de aquellos
galeones de la época de Cristobal Coldn, que servira para agrandar ain mas en el corazén de
todos los espafioles la profunda admiracion que sentimos por la epopeya del navegante
inmortal, orgullo de nuestra raza y envidia del universo.” (Rodriguez Sedano, 1927:30).

Como vemos, el uso de esta imagen (Imagen 1) no es aleatorio, sino claramente intencional,
transmitiendo al pueblo a través de esta moneda un mensaje universal, generador de vinculos
emocionales con la nacidn a través de una gesta universal (la de Cristébal Colon) con la que todo
ciudadano podia identificarse.

Al margen de las connotaciones de la interpretacion que le diera el pueblo a la pieza, pudiera también
haberse producido, el reconocimiento expreso de la intencionalidad en el uso de la iconografia alusiva
a la gesta de Colon por el Estado Espariol. Creemos que este caso es relevante como prélogo de cara
al analisis exhaustivo que a continuacion se realiza de los dos billetes emitidos con posterioridad con
la hazafia de Elcano.

4. Analisis de los billetes con la representacion de Elcano

A continuacion, ofrecemos el andlisis de cada una de estas piezas, tanto en su contextualizacién
numismatica, como en su descripcion e interpretacion comunicacional, dejando la posible
interpretacion comparativa e histérica para la discusién posterior.

4.1. El billete de 500 pesetas del afio 1931

Desde un punto de vista numismatico, hay que decir que este billete, emitido (segun la informacion
que en él se ofrece) con fecha del 25 de abril de 1931 y que tiene a Juan Sebastian Elcano como eje
iconografico principal, formaba parte de una estrategia de normalizacion en cuanto al papel moneda
puesto en circulacion por el Estado Espafiol, ya que los valores que se empezaban a manejar eran
superiores a los faciales que histéricamente, se manejaban en las monedas espafiolas.

Para poder valorar los precios, tenemos que tener en cuenta que en 1931 un coche de importacion
norteamericano valia en Espafa de precio medio 7932,53 pesetas y uno inglés 13.086,90 (Hernandez,
2002). Por tanto, un billete de 500 pesetas era un valor facial muy alto no disponible para la mayoria
de las transacciones del momento, reservado, tal vez, para hacer grandes pagos como compra de tierras,
bienes inmuebles o vehiculos.

Su fabricacion se encarg6 a la casa Bradbury, Wilkinson & Cia., de Londres, y los billetes fueron
realizados con técnicas de caligrafia y litografia. Su tamafio en milimetros era de 142 x 87; un billete
relativamente grande que hacia complicado su uso cotidiano al tener que ser, por fuerza, doblado para
entrar en las carteras utilizadas normalmente. La tirada que se hizo de este billete fue de 2 millones de
piezas y estaba numerada sin serie, con la particularidad de que la numeracion presente en el anverso
se realizo en color negro y la del reverso en rojo.
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Cabe una particularidad en cuanto a las fechas que rodean esta emision ya que si bien, como se ha
dicho, aparece en el propio billete la fecha de 25 de abril de 1931 (Imagen 2), la aprobacién del boceto
de este billete de 500 pesetas se realizd el 27 de noviembre de 1931. Hay documentacion del 14 de
febrero de 1938, en la Gaceta de la Republica, anunciando la puesta en circulacion de nuevas series
(evidentemente se refiere a remesas, pero no a series numismaticamente hablando) de este billete de
500. Como se ve por la fecha de esta segunda puesta en circulacion, se produce en plena Guerra Civil.

: r‘c"”a e =

Imagen 2: El regreso anverso del billete de 500 pesetas del 25 de abril de 1931. Fuente: Archivo
personal del autor del trabajo.

Si entramos en la descripcion propiamente dicha y en detalle de la pieza debemos empezar por el
anverso (Imagen 2).

4.1.1. Descripcion

El billete, en el anverso, estd enmarcado por un recuadro blanco que hace de borde fisico del billete y
precede a la parte coloreada y trabajada. Esta se ha dividido en tres grandes zonas, siendo la situada
maés a la izquierda donde aparece la figura de un hombre barbado, tocado con un sombrero con pluma
que mira al observador de forma fija y casi frontal, si bien se encuentra ligeramente girado a la derecha.
Abotonado hasta el cuello, asoma por encima de su jubon una camisa de cuello vuelto que se pega al
mismo.

Por debajo del busto, a la izquierda del lector se lee “Juan Sebastian Elcano”. Las tres partes
anteriormente referidas estan delimitadas lateralmente por cuatro columnas tronco-piramidales
invertidas, rematadas en su parte superior por caras de querubines. Estos tres espacios estan rodeados
de elementos decorativos que a la vez sirven de medidas de seguridad contra copias y falsificaciones.

El espacio central estd reservado a lo administrativo y es donde se puede leer en distintas lineas y
cuerpo de letra toda aquella informacién que la administracién da al portador del billete. Se informa
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de quién es el emisor, lo que garantiza su validez, en este caso el Banco de Espafia, que pagara al
portador la cantidad de quinientas pesetas. Cabe la particularidad de que este valor se escribe aqui con
letra mientras que las otras veces que aparece en esta cara del billete -cuatro en total, dos en las partes
superiores de las orlas derecha e izquierda, dentro de unos elementos decorativos lobulados y en la
parte inferior de la misma dentro de unos rectangulos-, se presenta en nimeros.

En el margen inferior, se sitGa el namero del propio billete, que lo hace Unico dentro de la emision,
justo encima de la localizacion y la fecha “Madrid 25 de abril de 1931”. Se cierra con una columna
central, que firma el Gobernador del Banco de Espafia.

El tercer espacio, a primera vista aparece en blanco. En él se encuentra una marca de agua que presenta
una imagen del que parece ser el dios Neptuno, en concreto de su busto mirando de perfil hacia su
derecha, es decir mirando en direccion al retrato de Elcano. Neptuno aparece con corona radiada,
barbado y pelo por debajo de la corona, relativamente largo. Se nos presenta desnudo de hombros y el
comienzo del torso. También se representa su principal elemento simbolico, el tridente, en este caso a
modo de larga vara oscura rematada en un elemento tridente de forma ovalada.

A modo de faldon y ocupando todo el espacio inferior del billete, de izquierda a derecha, aparece un
rectangulo en cuyo interior se pueden diferenciar tres partes presentadas de forma geométrica. En los
laterales (izquierda y derecha) en unos pequefios cuadrados, méas oscuros que el resto, aparece el valor
en namero del propio billete (500 pesetas) y junto a él, a cada lado aparecen las firmas del interventor
y del cajero.

En general, en el anverso predomina el color burdeos que da personalidad a la emision, si bien aparece
otros colores en las filigranas de seguridad como son el verde y el morado.

Por su parte, el reverso tiene por tema principal la llegada de los marineros de la nao Victoria al puerto
de Sevilla (Imagen 3).

o) UINIENTAS PESETAS i

Imagen 3: Reverso de la emision en la que se muestra la Ilegada de los navegantes de la nao Victoria
a Sevilla. Fuente: Archivo personal del autor del trabajo.
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En la banda blanca de proteccion inferior se lee en letra muy pequefa a la izquierda “Bradbury,
Wilkinson & C° L°” y “New Malden, Surrey, Inglaterra”. Sobre la misma banda, en las cuatro esquinas
del billete, se reproduce el nimero de serie, coincidente con el que aparece en el centro del anverso.
El centro del billete esta ocupado por la representacién de una escena en la que unos hombres
descienden de una nave. Bajando por las escaleras o iniciando la bajada aparecen cinco figuras, con
camisas viejas blancas y jubones oscuros. Por detras de ellos, esperando su turno, aparecen, al menos,
otros diez marineros.

En la parte inferior izquierda de la imagen se representan, descubiertos, cinco personajes bien vestidos
que van ofreciendo una vela o cirio a cada uno de los marineros que van descendiendo (Imagen 4).

Textualmente aparecen dos lineas, una superior coronando el billete y que dice “Banco de Espafa” y
una inferior, cercando en la verticalidad la pieza, y donde se lee en letra el valor, “quinientas pesetas”.
El valor en nimero aparece tres veces, una en la parte superior izquierda, sobre un elemento
polilobulado en diez hacia adentro y que contiene la marca de agua con la presencia del dios Neptuno
anteriormente descrito. Las otras dos veces que aparece el valor se presenta por un lado en la parte
inferior izquierda, préacticamente en la misma esquina y, por otro un poco mas arriba, en la parte
inferior derecha, dentro de una filigrana en forma de corazoén.

OUINIENTAS PESETAS =

Imagen 4. Detalle del reverso del billete analizado. Fuente: Archivo personal del autor del trabajo.

A la derecha de esta imagen, pero saliendo de la situacion anteriormente descrita, aparece en el centro
un évalo con la imagen de la nao Victoria con las velas desplegadas al viento y con la proa a la derecha.
Sobre este dvalo, a modo de coronacion, aparece una cinta con el texto latino “Primus Circvmdemisti
Me” y, en el centro de la cinta, una esfera a modo de globo terrdqueo (Imagen 5).
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Imagen 5: Detalle del grabado en el reverso donde se puede apreciar la nao Victoria con las velas
desplegadas y coronada por un mundo y una leyenda o mote. Fuente: Archivo personal del autor del
trabajo.

4.1.2. Andlisis

Situando este billete en su contexto histérico y numismatico, hay que decir que iconograficamente, la
monarquia de Alfonso XIII, gestionada desde el Gobierno por el general Primo De Rivera, comenzo
con su llegada al poder (1923) una serie de reformas sistematicas y estructurales del pais y su economia
que, por supuesto, lleg6 también a las monedas y billetes circulantes y su emision. En las emisiones
de 1925, 1927 y 1928, junto con la aparicién del Rey, se empezaron a introducir figuras que habian
sido orgullo y ejemplo para el pais, que inmerso en situaciones de gran conflictividad social,
inestabilidad politica y malestar militar (desastres de la campafia de Africa), necesitaba por todos los
medios, buscar referentes que unieran a todos bajo una misma identidad. Esta iconografia se encontro6
en figuras como Cervantes, Quevedo, Carlos I, Felipe Il, Fernando Ill El Santo y otros varios con
alguna figura o referencia religiosa.

La Republica fue continuista con esta politica, si bien se alejo de las referencias religiosas. Es aqui
donde aparece nuestro objeto de andlisis, junto al Gran Capitan en los billetes de 100 pesetas o José
Zorrilla en los billetes de 1000 pesetas.
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Estéticamente estamos ante uno de los billetes mas bonitos y cargados de simbolismo de la notafilia
espafiola donde se encajan a la perfeccion elementos decorativos, de seguridad y comunicacionales.

La representacion de Juan Sebastidn Elcano no nace como una nueva creacion, sino que las iméagenes
elegidas son todas de reproducciones preexistentes del navegante. Eso ayudaba a su rapida
identificacion y a la vez al refuerzo de su significado. En el reverso, los elementos representados son
propios del cuadro de 1922, El regreso de Juan Sebastian Elcano a Sevilla de Elias Salaverria (Imagen
6), que evoca el momento histérico anteriormente mencionado.

Imagen 6: Detalle del cuadro El regreso de Juan Sebastian Elcano a Sevilla,
de Elias Salaverria. Fuente: Untzi Museoa, Museo Naval de Guiplzcoa

Merece la pena resaltar también la presencia en la marca de agua del dios Neptuno, representado con
la misma estética y formas que el de la estatua de la fuente madrilefia dedicada a la deidad (Imagen 7).

Imagen 7: Primer plano de Neptuno, segun se puede ver en la marca de agua del billete y a su lado
imagen del Neptuno de la fuente madrilefia del mismo nombre.
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Segun Cirlot, Neptuno es:

“Primitivamente, deidad del cielo en su aspecto de “aguas superiores”, es decir, nubes y lluvia.
Luego dios de las aguas dulces y fertilizantes. Finalmente, dios del mar. En esta progresiva
asimilacién vemos mejor que una trayectoria cronoldgica e histérica una proyeccion espiritual
que repite el mito de la “caida” integrandolo en la personalidad neptuniana. El tridente,
considerado asi en la posicion descendente, puede asimilarse al rayo” (Cirlot, 2004: 330)

La presencia de Neptuno mirando a la cara de Elcano hace que lo podamos reconocer como su elegido,
como el hombre destinado a revelar el Gltimo gran misterio de sus reinos, la esfericidad de la tierra. EI
navegante no le devuelve la mirada, sino que mira frontalmente al observador de manera apelativa.

El retrato de Elcano, en el reverso, es una réplica del grabado que realiz6 Fernandez Noseret para la
serie de “Retratos de Espafioles ilustres”, sobre un dibujo de Lopez Eguindanos que data entre 1791y
1814 (Imagen 8).

Imagen 8: Grabado de Fernandez Noseret para Retratos de Espafioles llustres
y su reproduccion en el billete que puso en circulacion la Il Republica.
Fuente: Untzi Museoa, Museo Naval de GuipUzcoa y archivo personal del autor del trabajo.

En este grabado tenemos un Juan Sebastian Elcano que nos mira de frente, sin dobleces, pese a tener
ligeramente ladeada la cabeza. Barbado y con gesto serio, nos mira en un dialogo callado con el
observador. El héroe nos aguanta la mirada, digno y conocedor de su hazafa.

Como se comentd anteriormente, la Il Republica buscaba la identificacion de la nacidn con sus héroes,
alejados, en lo posible de la religion. Juan Sebastian Elcano era un marino, pero mas alla de eso era un
técnico, un cientifico de principios del siglo XVI, con conocimientos mecanicos y geograficos
suficientes para lograr esa primera vuelta al mundo.
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La carga iconogréafica del reverso viene dada por la llegada al puerto en Sevilla de los supervivientes.
Como se puede ver (ver imagen 5y 6), no es una llegada alegre, ni aparecen grandes fastos en honor
de los héroes recién llegados. Son tan solo unos hombres harapientos, con semblantes serios,
resignados, famélicos, a los que otro pequefio grupo de personas les ofrecen unas velas y los miran en
silencio y recogimiento. Tan solo la primera figura que baja (que podemos presumir que es la de Juan
Sebastian Elcano) tiene un porte mas digno, manteniendo la cara alta y la mirada perdida y sostenida
en el horizonte, quizas como sintoma de lo alcanzado, pero también de la dureza y el sacrificio de la
gesta. Amigos, compafieros y barcos se habia perdido en el camino. No hay brazos en alto, ni gritos,
ni vitores. Tan solo silencio y recogimiento. Reflexion.

Por su parte, la representacion del globo terrdqueo con la leyenda Primus circumdedisti me (EI primero
que me rodeaste) se corresponde con el escudo de armas que, junto con una renta de 500 ducados de
oro que Carlo | de Espafia concedio a los supervivientes de la gesta cuando les recibié en Valladolid.

El mensaje que se lanza desde las élites republicanas es claro, el viaje que ahora se inicia no sera facil.
Ha costado mucho instaurar el nuevo régimen republicano y no va a ser facil afianzarlo. Por ello,
quizés como en la gesta, no hay ni vitores ni grandes alegrias y posiblemente serd mucho lo que haya
que sacrificar y muchos los que se puedan perder en el camino. Recordemos que tan solo cinco afios
después comenzd la guerra que termino con el hundimiento del nuevo régimen

La intencion de las autoridades republicanas era acercar al pueblo dentro de lo posible a esta hazafa
universal sin triunfalismos y con solemnidad. Pero no debemos olvidar que era un billete de 500
pesetas, 1o que en 1931 era una fortuna al alcance de pocos. Por lo que podriamos entender que el
publico al que se estaba dirigiendo era precisamente esa élite que, posiblemente, fuera de la que
dependiera mas que de todo el pueblo llano, el éxito de la implantacion plena del régimen republicano.

4.2. El billete de cinco pesetas del 5 de marzo de 1948

La segunda emision de billetes dedicada a Juan Sebastian Elcano se da ya dentro de la dictadura del
General Francisco Franco, en los primeros afios tras acabar la Guerra Civil y también terminada la Il
Guerra Mundial. En ese contexto se emite un billete, con un valor de 5 pesetas, dedicado de nuevo al
navegante vasco (Imagen 9).

Imagen 9: Anverso del billete puesto en circulacion en el afio 1940, con un valor de 5 pesetas. Fuente:
Archivo personal del autor del trabajo.
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4.2.1. Descripcion

En el anverso, este billete tiene el marco blanco que sirve para delimitar el mensaje impreso de las
zonas de corte. Posteriormente, tras este marco blanco aparece un segundo marco en forma de orla
decorativa que forma parte del grabado del billete y que tiene en tres de sus cuatro esquinas (las dos
inferiores y la superior derecha) flores decorativas, las tres distintas, formadas por elementos de disefio
que sirven para evitar (o dificultar) las falsificaciones y reproducciones en el centro de las esquinas
aparece el valor del billete (5) en nimero, pero en distintos tamafios y colocados en diagonal.

Dentro ya de este segundo marco podemos leer en cinco lineas, centradas los siguientes textos: “Banco
de Espana”, “Cinco”, “Pesetas”, “De curso legal” y “Madrid 5 de marzo de 1948”. Por debajo, y de
forma escalonada, aparecen la firma del Gobernador del Banco de Espafia, la de interventor y la del
cajero.

En la parte izquierda, fuera de la informacidn legal y administrativa, aparece el busto del navegante
espafiol, con la cabeza girada hacia la derecha, tocado con una prenda en la cabeza tipo boina
embellecida con una escarapela; lleva media melena, tiene rasgos faciales sobrios y toda la cara visible
e iluminada, y se le ve parte del cuello de la camisa o jubdn. A su lado, en letra, con un tamafio inferior
se lee “Juan Sebastian Elcano”.

A la derecha, salvando las filigranas del grabado que sirven de elementos de seguridad, aparare un
circulo que soporta la marca de agua donde se puede apreciar el busto de otro vardn que de nuevo es
la imagen de Elcano.

Debajo, en la pequefia franja blanca que delimita el borde fisico del billete y el marco donde comienza
el grabado, se lee, de forma centrada: “Fca. Nal. de moneda y timbre”. Este texto, no es algo menor,
como se analizara con mayor detalle a continuacion.

El reverso del billete tan solo tiene informaciéon administrativa y de seguridad, sin ningin tipo de
mensaje iconografico o textual que haga referencia a lo aqui tratado.

Aparece la numeracion de la pieza en la parte superior derechay en la inferior izquierda. Toda la parte
que aparece grabada son filigranas de grabado para dificultar la reproduccién. Desde el centro al lateral
derecho se aprecia un rectangulo que entre lineas y distintos cuerpos dice: “Banco de”, “Cinco
pesetas”, “Espafia”. Este recuadro esta flanqueado por dos cincos de la misma altura que el rectangulo
contenedor. En el lateral izquierdo también aparece el circulo que contiene la imagen que forma la
marca de agua.

4.2.2. Andlisis

La presencia iconografica del navegante vasco y el hecho que le hizo famoso se reduce aqui a la
minima expresién. Tan solo a la presencia del busto, basado en el cuadro que Ignacio Zuloaga pint
para la Diputacion Foral de Guipuzcoa con motivo del cuarto centenario de la finalizacion de la vuelta
al mundo en 1922.

Se puede observar (Imagen 10) cémo el grabado de la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre ha
dulcificado los rasgos del navegante vasco, que Zuloaga presentaba con un pelo negro y un tanto
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descuidado, barba mal afeitada o de varios dias, ojos vivarachos y agudos, facciones duras y austeras
y unas cejas que llegan practicamente a juntarse.

El personaje presentado en el billete tiene un pelo en media melena mas cuidado, aparece méas aseado
en su higiene facial y los rasgos son menos duros. Permanece en ambos casos la mirada ajena al
espectador (poseedor del billete) y se puede ver el punto de vista no es de igual a igual, sin que esté el
personaje por encima del que lo mira.

Es evidente que las autoridades nos presentan a Juan Sebastian Elcano como un superhombre, como
alguien superior a nosotros hasta el punto de que evita mirarnos. Se nos presenta como ejemplo de la
raza y quizas de lo que los espafioles podemos llegar a hacer.

Imagen 10: Detalles y primer plano de Juan Sebastian Elcano, a la derecha de la obra de Zuloaga y la
izquierda la representacion y copia de ella en el billete de 5 pesetas de 1940. Se puede apreciar como
se han dulcificado los rasgos del héroe, adecentandole y borrando los efectos de la dureza del viaje.
Fuente: Untzi Museoa, Museo Naval de Guipuzcoa

Como vemos, esta pieza contrasta con la anterior en casi todo. Es de valor mucho méas pequefio, el
tamafio es menor y la presencia iconografica del navegante vasco y el hecho que le hizo famoso se
reduce a la minima expresion. Sin embargo, los hechos ocurridos entre 1519 y 1522 son de gran
utilidad como argumento de propaganda y refuerzo del concepto de hispanidad, entendida como
“unidad de destino en lo universal”; expresion utilizada por José Antonio Primo de Rivera dentro la
exposicion de los 27 puntos de Falange Espafiola y de las JONS en 1934. Precisamente en el punto
quinto de esta declaracion filosofica del movimiento falangista se puede leer “Espafia volvera a buscar
su gloria y su riqueza por las rutas del mar. Espafia ha de aspirar a ser una gran potencia maritima, para
el peligro y para el comercio.”

Es evidente que esta declaracion entronca directamente con la aparicion de la iconografia elcanista en
este billete con la gesta imperial y universal de dar la primera vuelta al mundo.

5. Conclusiones
Realizados los analisis de ambos billetes, estableceremos algunas reflexiones de caracter comparativo

entre cada caso y trataremos de elaborar unas conclusiones que permitan entender este hecho en su
contexto.
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La primera y comudn para ambas emisiones es que tanto la Il Republica Espafiola, como el régimen
dictatorial del General Franco, vieron en la figura del navegante y su hazafa reflejo de las virtudes que
ambos perseguian y espejo de ello para la poblacion.

También encontramos como elemento comun para ambos billetes el momento de emision y es que se
ponen circulacion en el primer afio del nuevo régimen implantado (1931 y 1940), algo que se puede
interpretar metaféricamente como la asuncion de la idea de la gran travesia, llena de dificultades que
termina con final feliz.

Sin embargo, el disefio de las piezas y la representacion del navegante vasco son diferentes en ambos
regimenes (hay que tener en cuenta la diferencia de tamafios tanto en lo fisico como en lo econdémico).
No olvidemos que los nueve afos que separan ambas emisiones hacen gue nos encontremos ante dos
Espafias totalmente diferentes. Una quiza ilusionada ante lo que parecia la llegada de otros tiempos y
situaciones y otra gris y oscura, justo después de una guerra civil, al comienzo de una dictadura, en
tiempo de necesidades, hambre, miseria y represion.

¢Qué hace que un estado, en este caso el espafiol, en dos periodos bien diferenciados e incluso opuestos
de su historia, a la hora de poner en marcha la emision del papel moneda acudan a un mismo referente?

Como como ya se ha dicho, durante el reinado de Alfonso XlII la identidad espafiola buscé referentes
en la historia para reforzarse como nacion, con personalidad propia, en un momento en que, tras pasar
por la muerte repentina de un rey joven (Alfonso XII) y un hijo péstumo, se vive en una regencia en
la que se pierden las Gltimas colonias ultramarinas, recuerdo de un exitoso pasado imperial. A ello, se
afiadio después un convulso reinado plagado de huelgas, guerras coloniales, desastres, terrorismo y
asesinatos de presidentes de gobierno, entre otros hechos desestabilizadores.

En este marco, el gobierno y los 6rganos decisorios en la emision de moneda y papel moneda,
aprovecharon el poder propagandistico de este medio para transmitir a la poblacion ese sentimiento de
pertenencia a una nacién, a unos sentimientos, a una historia y, por tanto, a un destino en lo universal;
poblacion que, por otro lado, debia utilizar estas piezas de forma obligatoria en sus transacciones
diarias con lo cual, no podia escapar a su impacto.

Esta claro que debemos descartar la inocencia y la falta de intencionalidad en todos los elementos
iconogréaficos utilizados en las monedas y billetes espafioles de la primera mitad del siglo XX durante
la Il Republica Espafiola y el primer Franquismo.

La presencia de Elcano en los billetes espafioles tiene la particularidad Gnica y excepcional de aparecer
dos veces sin ser un monarca. Juan Sebastidn Elcano esta presente en la emisién de dos billetes
espanoles, hecho tan solo al alcance de figuras universales como Miguel de Cervantes, Diego
Veldzquez, Francisco de Goya o el premio nobel Echegaray.

El concepto de gloria patria que la gesta de Elcano encierra es recogido por todos los regimenes que
se dieron en Espafia en el siglo XX es decir monarquia, republica y dictadura.

Y es que quiza la hazafia de Juan Sebastian Elcano estaba por encima de ideologias y sirvio (y sirve)
para unir a todos los espafioles en un hecho histérico donde todos se reconocen y que ademas une,
como acto primigenio a nivel mundial, a todo el planeta.
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La figura de Elcano y su gesta es tan grande, tan universal, que cualquier régimen, sea del signo que
sea, incluso regimenes tan dispares y enfrentados como una republica democrética o una dictadura
nacional sindicalista, pueden verse reflejadas y amparadas por los valores que de ella se desprenden.
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