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Abstracts

[ES] Introduccidn. Este articulo comprende los resultados parciales de una investigacion sobre los
rasgos discursivos de la produccién cinematografica cubana actual, fundamentado en el analisis de
los componentes tematicos y formales de las peliculas objeto de referencia. La seleccion de
autores/obras se deriva del empleo de varias técnicas investigativas y de la consulta a expertos
nacionales e internacionales procedentes de ocho piliseEgliologia. Mediante una estrategia de
disefio cualitativo se recurre a la revision bibliografico-documental, la entrevista semiestructurada y
el andlisis de discurso (narratologia filmica) de la produccion cinematografica seleccionada.
Resultados y discusion Seguida de una contextualizacion sumaria de los antecedentes de la
cinematografia/pais Cuba, se procede a desmontar criticamente la produccion de dos directores
relevantes para el andlisis de la produccion en el &mbito nactmmadlusiones Como resultado de

esta indagacion se arriba a las caracteristicas y tipicidades de la narratologia filmica de las peliculas
elegidas y los enfoques e inquietudes generacionales dominantes entre los realizadores en estudio.
[EN] Introduction. This article presents the partial results of a research study on the discursive
features of contemporary Cuban cinema, based on the analysis of the thematic and formal
components of a sample of national productions. The selection of flmmakers and films is based on
various research techniques and consultation to film experts from Cuba and eight other countries.
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Method. The study is qualitative and is based on biblipgrecdocumental reviews, semi-structured
interviews and discourse analysis of a sample lof firoductions.Results and discussionAfter
offering an outline of the history of Cuba andntstional cinema, the article critically deconstsuct
the works of two Cuban directors who are great agpts of the contemporary national productions.
Conclusions.The analysis highlights the main features and gemess of the film narrative of the
selected sample of films and the key generatiopptaaches and concerns among the filmmakers
under study.
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Traduccion deCA Martinez Arcos, Ph.D. (Universidad Autonoma de Tamaulipas)

1. Introduccioén

En los Ultimos treinta aflos han ocurrido profunlassformaciones politicas, econdmicas y sociales
en América Latina. A la crisis y posterior caidalo gobiernos militares de la regién se suma el
fracaso del neoliberalismo como principal doctripaondmica. Se vislumbra un paulatino
posicionamiento de nuestro continente en el esicemamndial, al tiempo que se fortalecen sectores
medios urbanos en paises como Brasil, Argentinaéyidd. La defensa del aparato institucional
democratico obedece al empoderamiento de estawe®cy a modos mucho mas participativos de
ejercer la politica. En los albores del tercer mde adquieren auge las ideas de izquierda, lamuje
es parte activa en la administracion del podemupa@s tradicionalmente invisibilizados (indigenas,
gays, afrodescendientes, entre otros) empiezareaaeceso a los medios.

Si bien Cuba se aleja de los referidos paises pgoseer una produccion anual cinematogréafica
significativa y por la inexistencia de una indwsttliel cine desarrollada, merece ser abordada por su
condicion de sede de importantes institucionesorastdel séptimo arte latinoamericano (Festival
Internacional de Cine Latinoamericano, Fundaciéh Meevo Cine Latinoamericano, Escuela
Internacional de Cine y Television [EICTV). Adema&ss cineastas y obras fueron fundamentales en
la consolidacion de la estética del Movimiento @ dfios 60; y en la actualidad destacan las obras
de varios autores por su proyeccién internacional.

Pero, los interesados en razones mas cualitativasegtadisticas estaran de acuerdo con que la
historia del cine de la region no puede entendsirsdos aportes que desde la Isla se ofrendaron,
primero, en la creacion de un Movimiento continketa los sesenteros afios utopicos; y, en el
devenir temporal, no solo las aportaciones de nosoercineastas que logran brillar aun cuando
hacer cine en Cuba resulta una actividad sumancentgleja desde cualquier punto de vista, sino
porque es Cuba precisamente la sede de impor@vegesos e instituciones que rectoran la actividad
regional como el frecuentado y referido Festivaédnacional del Nuevo Cine Latinoamericano de
La Habana y/o la EICTV de San Antonio de los Bafos.
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Ademas, puede ser significativo exacerbar el querh@nematografico de la Isla justamente en estos
tiempos, porque después de largos afos de silefmionformidades latentes pero calladas— los
cineastas se estan pronunciando en funcion, masdallsus derechos como realizadores, por un
cambio de mentalidad a favor de la produccion cailten Cuba.

Los creadores (desde cada una de sus especia)iéagesan el cumplimiento de las Propuestas para
una renovacion del cine cubano, aprobadas en eCdtiigreso de la UNEAC de 2008, y el proyecto
de Decreto Ley “que debe reconocer el status dsddor audiovisual, ain sin aprobar, y cuya
primera version data del 2009” (Del Rio, 2013).

Lo importante es que estan reclamando por accedar@esupuesto con libertad que les permita
organizar “la produccion de nuevos filmes” con deieadas ventajas legales y financieras para los
cineastas Yy, sobre todo, poner fin a la absoluggutaridad con la que maniobran las productoras
independientes. Estas Ultimas tan ventajosas paraoper la emergencia de nuevos creadores y
obras u ofrecer —como ya lo han hecho- valiosastuidades a los ya iniciados en la carrera del
séptimo arte.

Por estos senderos caminan las discusiones acglrcind cubano contemporaneo, en cuanto a su
funcionamiento propiamente. Sin desvirtuar los psijps concretos de esta investigacion, el paneo
por tales cuestionamientos ayuda a pensar tamhiéreginteresa decir a los cineastas de hoy y
como lo hacen, inmersos no solo en su propia @hktho en una reestructuracion cinematografica a
nivel global.

De ahi que se planteen como objetivos generalrrdigtar los principales rasgos discursivos de la
produccion cinematografica contemporanea en Cuparta de una muestra intencional de filmes de
ficcibn; y en segundo término: referir los antecgds fundamentales de la produccion
cinematografica contemporanea cubana; analizarelesientos que caracterizan la narratologia
filmica de las obras objeto de estudio; e iderdifenfoques y principales inquietudes generacisnale
del ethos/orador en el cine de ficcion contemparaealizado por dos de los autores mas relevantes
en el ambito nacional.

Aplicado al cine, el ethos como estructura retodebdiscurso, se halla en el director/realizador e
su condicién de autor de la realizacion filmicateEse erige en coordinador y maximo responsable
del texto (Rajas, 2005). A los fines del presestadio, se indagan los trayectos profesionalessle |
realizadores (antes/durante/después de llegardibraadiovisual) y las fuentes de las que se nutren
para sus obras —entiéndanse otras filmografiastesutie referencia, formatos de produccioén, etc. La
dimension de analisis se refiere, a su vez, adadicionantes de la realidad actual que determanan
produccion cinematografica de los cineastas/paéstirio.

2. Metodologia
2.1. Estrategia de disefio de la investigacion

Se precisa de una investigacion cualitativa ylidefio de caso Unica@on la presencia de unidades
diversas de analisis.

Si bien Cuba se aleja de las restantes cinematagrdé la region por no poseer una produccion

anual significativa y por la inexistencia de undustria del cine desarrollada, merece ser abordada
por su condicion de sede de importantes institésorectoras del séptimo arte latinoamericano

(Festival de Cine Latinoamericano, Fundacion det\WuCine Latinoamericano, EICTV). Ademas,
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sus cineastas y obras fueron fundamentales emiolkidacion de la estética del Movimiento en los
afos 60; y en la actualidad destacan las obraarites\autores por su proyeccion internacional.

2.2. Procedimientos

La investigacion bibliografico-documental permitanalizar documentos relacionados con los
antecedentes, situacion actual y dinamica del ciano hoy, parte del discurso de la critica en
torno a las peliculas seleccionadas; asi comoubnsicreferidos a las caracteristicas de la
cinematografia/pais objeto de estudio.

A través de la entrevista semiestructurada, selératamiento con cuestionarios particularizados a
uno de los grupos que conforma la muestra de sugnsultados para la presente investigacion:
entiéndanse criticos de cine, periodistas (espeatis en temas culturales), teodricos y creativos
(directores, guionistas, productores y actorespragen nacional e internacional (Argentina, Chile,
Brasil, México, Peru, Uruguay).

El método delandlisis dediscurso (narratologia filmica [Rajas, 2005) [d¢ la produccion
cinematograficase efectud a través de un protocolo aplicado anwnestra de cuatro peliculas de
ficcion cubanas. Ademéas de la ficha técnica de fiimes, se tuvieron en cuenta: 1)
Argumento/Tema, 2) Espacio en el que se desarialiaccion dramatica (espacio geografico y
espacio dramético), 3) Tiempo en la narracion (ieny nocion de duracién, tiempo de la
proyeccion (duracién de la pelicula), tiempo dadeion (duracion diegética de la historia narrada),
tiempo de la percepcion, 4) Personajes y sus ctogliy 5) Relacion con “significantes
cinematograficos” (descripcion de algunos aspedgmificativos): Tipos de plano/ Elipsis/
Profundidad de campo/ lluminacién/ Montaje/ Enlagésnsiciones/ Metaforas y simbolos/ Sonido.

2.3. Criterios de seleccion muestral

Para la seleccion de estas peliculas se recurf @nsulta de un nimero mas reducido de
especialistas de Canada, Cuba, Chile, Peri y Angefjticio expertd. En la conformacion del
juicio investigador estos criterios fueron certificados también por clansulta a bibliografia
especializada y estadisticas (levantamiento de foemios recibidos en certamenes
regionales/internacionales). De la contrastacidredns juiciosexpertoe investigadorse deriva la
relacion de autores y peliculas mas significativas.

En sintesis, son analizadas cuatro peliculakian de los muerto010) y Personal belongins
(2006), de Alejandro BruguésGonducta(2012) yLos dioses roto$2008), de Ernesto Daranas,
pertenecientes a dos autores de la cinematog@iaipso de estudio; las “poéticas” y los “contexto
originarios” de estos cineastas, en vinculo actiea la Isla, se enmarca en el periodo 2000-
actualidad.

3. Resultados y discusion
3.1. Antecedentes fundamentales de la produccidmeimatografica contemporanea cubana

Cuba ha sido pionera en Latinoamérica en la imph@ecgdn de numerosos inventos tecnoldgicos
(amén de su atraso palpable hoy), actitudes pasitic asuncion de tendencias. En el caso del cine,

http://www.revistalatinacs.org/069/paper/1023_UHR6tml Pagina 536




Revista Latina de Comunicacion Social # 069 — Pagin33 a 547
Investigacior] DOI: 10.4185/RLCS-2014-1023SSN 1138-5820 | Afio 2014

fue la Isla uno de los primeros lugares del Contmen los que la novedad del cinematégrafo se
puso en marcha. Gabriel Veyre [2] realiz6 en Laatabel primer filme con ambiente cubano del
gue se tienen noticiaSjmulacro de incendjen 1897.

A partir de entonces es en los afios veinte deiesitgisiglo, cuando la cinematografia cubana cobra
algunos brios destacables. Gracias a los notisiane fueron realizados en Cuba en la segunda
década del XX puede tenerse constancia gréaficpadgelde aquellos tiempos,

Lo que caracteriz0 a las décadas siguientes, ®#ré0 y los 50, fueron algunas coproducciones
logradas con México, aunque ni esas escaparon r-$atraida Torres (s.f.)— de tener escaso relieve
artistico.

Con el triunfo de 1959, “el cine se integra al rmipwoyecto social” (Padron, 2011). Ese mismo afio
se creaba el Instituto Cubano del Arte e Indushilmematrogréaficos (ICAIC). Asi, era Cuba el
primer pais de América Latina cuyo cine

. renovador y de vanguardia estuvo apoyado pditucgones estatales, pues el ICAIC
produjo tan inconformes y renovadoras peliculas acdra muerte de un burécraty
Memorias del subdesarrollale Tomas Gutiérrez Aleadiventuras de Juan Quin Quidge
Julio Garcia Espinosa; ba primera carga al machetg Los dias del aguage Manuel
Octavio Gomez, amén de reflexiones profundas selboeigen y el destino de la nacion del
nivel de Lucia, de Humberto Solas, ta ultima cena,itambién de Gutiérrez Alea, que
marcaron la llamada época dorada del cine cubamando se percibia una irrepetible
basqueda de la complejidad y la originalidad ems$dds niveles” (Del Rio, 2013).

Padrén (2011) refiere que aun cuamiemorias del subdesarrollpLucia ambas de 1968, “partian
de motivos y preocupaciones muy criollos, la dind@ngjue alcanzaron gracias al talento de sus
realizadores las ubicO entre los emblemas indislestide la pantalla regional, esa que en diversos
puntos del subcontinente se abria paso desde mantsiy fendmenos revolucionarias ¢inema
novoen Brasil, el (primer) ‘Nuevo Cine’ y el 'Tercerine en Argentina, el Nuevo Cine mexicano,
etcétera.)”

En los afilos setenta, menos deslumbrante con respela etapa anterior de formacion y a la
siguiente de consolidaciones, también se realizalooas meritoriadJn dia de noviembrgl971),El
hombre de Maisinic{l973),De cierta manerg1974) yRetrato de Teres@ 978).

Aunque ya casi finalizaban los 70, es de esta @éepdrque desde hacia unos afios se cocinaba el
proyecto— la fundacion en 1979 del Festival Inteiovaal del Nuevo Cine Latinoamericano. En
1984, reunidos en Cuba, los representantes del t€difRérnando Birri y Edgardo Pallero, por
Argentina; Manuel Pérez y Julio G. Espinosa, pda&iMiguel Littin, por Chile, y Jorge Sanchez y
Paul Leduc, por México), apoyaron la idea de cie@&undacion del Nuevo Cine Latinoamericano y
su principal proyecto pedagégico: la EICTV de Saofio de los Bafios.

3.1.1...generacion intermediale relevo

El proceso de reforma econdémica (Perestroika) nsparencia informativa (Glasnot) que acontecia
en la Union Soviética y otros paises socialistaésdin algunas de las condicionantes sociopoliticas
gue, atribuye del Rio (2013), permearon al cingisaty humoristico de los afios 80 en Cuba.

http://www.revistalatinacs.org/069/paper/1023_UHR6tml Pagina 537




Revista Latina de Comunicacion Social # 069 — Pagin33 a 547
Investigacior] DOI: 10.4185/RLCS-2014-1023SSN 1138-5820 | Afio 2014

Una marca importante que imprimieron los filmeslde "80 a la cinematografia del pais fue
acercarse a la construcciéon de un modelo de indudsficiente en términos tanto comerciales como
artisticos”; esto unido a una inclinacion por plasta cotidianidad del cubano.

Ademas de los largometrajes, en los afios ochereea@pron documentales y cortometrajes de
ficcion que resefaban criticamente la convivenicalina, reprendian malos habitos instaurados en
nuestra cotidianidad o denunciaban costumbres\dwstales relacionadas con la negligencia social
0 estatal, comdcstética(1984), Vecinos(1985) yChapucerias(1987), de Enrique Colindjlo es
tiempo de cigliefad 987), de Mario Crespd&l desayuno mas caro del mun¢i®88), de Gerardo
Chijona; yLa soledad de la jefa de despadlde Rigoberto Lopez) (Torres Gonzalez, s.f.).

Las matrices de este impulso pueden hallarse,esidaia del Rio (2013), después de 1982, cuando
la superproduccioi€ecilia, de Humberto Solas, “provocé un cambio de direc@a el ICAIC a
favor de Julio Garcia Espinosa y este intent6 wiséase de cualquier marca elitista o hermética y
reforzar el caracter del cine en tanto expresidmude popular”.

3.1.2.El siglo de las luce$¢ oblack ouf?) [3]

Arte y contexto, relacion histérica de amor-odambién (o mejor, obligatoriamente) signaron al
cine (y a la vida de todos los cubanos, como nantas en el proceso revolucionario) de la Isla en
los afios 90. Finalizaban los ochenta y tambiénsekialismo real” esteuropeo. Con ellos, la

industria cinematografica se quedo sin socios coiades y el ICAIC con las coproducciones y el

autofinanciamiento como unicas soluciones de siyeTwia.

Miscelaneas de tendencias arroparon este cine.ieSam con algunas marcas de los 80, se
continuaron los argumentos de tema histérico ydsomedias costumbristas. Entre ellissiglo

de las luces(1992) de Humberto SolasHello Hemingway (1990) de Fernando Pérez; también
Adorables mentirgs(1991) de Gerardo Chijona. Ademas, nacieron Blregperimentales de la
factura dePon tu pensamiento en mi, El elefante y la bi@gjdta ola; o las muy populareleines
Tropicana, Zafiros, Locura azyl Un paraiso bajo las estrellafe otro lado, estuvieron las obras
gue optaron por “el replanteamiento de las utopas,el desencanto o por abordar los dificiles
temas de la emigracion o de la sobrevivencia empixs de periodo especial” (Torres Gonzalez, s.f.);
en ese sentido los dos grandes iconos fueron, sleg@éntica nacional y extranjerdresa y
Chocolate[4] (1993) de Tomas Gutiérrez Alea y Juan Carledid, y Madagascar(1994) de
Fernando Pérez.

3.1.3.Somos Cuba...

Abre el tercer milenio para el cine cubano conamtwo de direccion en el Instituto Cubano de Arte
e Industria Cinematograficos (ICAIC): Alfredo Gueaxa uno de los fundadores del Festival

Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, pasiaamente a regir el certamen, sustituyéndole
en su rol de presidente del ICAIC, Omar Gonzalez.

En este ambito se mantienen produciendo Fernandez,PBaniel Diaz Torres, Gerardo Chijona,
Juan Carlos Tabio, Manuel Pérez, Rogelio Paris gt Pineda Barnet; asi como Juan Carlos
Cremata, que incursiona en su primer largo deditgi nuevas figuras como Pavel Giroud, Lester
Hamlet y Esteban Insausti.
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Otros aspectos destacables de esta etapa, y gméastiesignan es la puesta en marcha exitosa del
llamado Proyecto 23; la restauracion y digitalibacidel patrimonio cinematografico, el
florecimiento de un cine independiente, juveniitico, de teméatica contemporanea y apoyado en las
nuevas tecnologias, junto con el mecanismo todagraficativo de las coproducciones, sobre todo
con Espana.

A manera de colofén cuando se intenta un estudla filnografia cubana, Pércida Torres Gonzalez
(s.f.) establece que en ella es observable uneidgel@strecha con el quehacer historico, politico y
cultural de la sociedad, aunque es preciso expligaras caracteristicas de cada etapa por lasagque
transitado el cine y por supuesto el Instituto tueespalda han resaltado notables diferencias, las
cuales han mostrado un cine en desarrollo y laotov#cion de una linea estética cada vez mas
respetada por los grandes productores a nivehateynal y universal.

3.2. Las historias cubanas de este siglo

El critico de cine cubano Dean Luis Reyes, en weistige concedida para esta investigacion, acertaba
al decir que

“... uno no puede entender un proceso estético,rgander el proceso de produccién. O sea,
lo que fue el modo de produccion ICAIC permite ed&r sus obras. Hay una suerte de
autoria ICAIC, una institucion estatal, generadagddstado, financiada por el Estado, con
una vocacion publica, que fuera crear arte siré@stele lucro, no era hacer dinero, no era
construir una industria a partir de acumular mélenEra basicamente establecer un puente de
didlogo, con la gente. En este sentido, pudierapcenterse por qué no les interesan hoy
ciertos temas; pues porque no son su linea.”

A partir de aqui podra mirarse con detalle el dieé cubano Alejandro Brugués, [5] un joven
realizador que hoy vive en Los Angeles y escribg guiones desde alla mientras busca como
financiar sus préoximos proyectos. El autor de, eswtiras,Juan de los muertoba expresado en
entrevista personal para este analisis:

“Con todo el respeto que se merece el ICAIC y guiehgo, ir a hacer una pelicula s6lo con
el ICAIC es someterse a un sistema de financiagi@no estoy seguro de que nadie tenga
claro, a un limite de presupuesto que no necesani@se acomoda a tu historia, a unas
condiciones de trabajo sobre las que quizas naseagntrol, a unos apuntes de guiéon que
quizas no te interesen, y por ultimo y quizas nmaportante, a un sistema de venta y
distribucion muy limitado fuera de Cuba. El ICAI®I® funciona dentro de nuestras
fronteras. Afuera, también hay publico. Un cineasigouede tener fronteras. El mundo esta
lleno de historias que contar.”

El otro director analizado en la presente pesquisaesto Daranas, ha realizado sus dos

largometrajes de ficcion, con presupuesto netanmriiano. A raiz de su ultima pelicula, estrenada

en 2014, el autor dijo estar de acuerdo con lostdsbque en términos de produccién se estan
sucediendo en el pais. Para él “es una polémiocasaga donde casi todos estamos de acuerdo en
gue resulta impostergable la legalizacién de lalpcoion independiente y la promulgacién de una

Ley de Cine que estructure, fomente y respaldecenéamatografia nacional en todas sus aristas”. Sin

embargo, en la realizacion de su ci@tanducta(2013) no hubo grandes obstaculos productivos.

Teniendo en cuenta la diversidad de este espaei@s|el propio cine cubano y habiendo puesto por
delante un somero acercamiento a su actualidadugtiod, las préximas paginas se completan con
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un analisis de los rasgos discusivos de estosutosea en particular, para detectar asi algundassde
historias cubanas de este siglo en el cine.

4.1. Zombies personal belongingshy Alejandro Brugués

Si enPersonal belonging$2006) el autor destaca por haber abordado el tema deigrazion
desde una perspectiva mas humana e intima, quegotionde

“se acerca al problema migratorio desde una micaeasubraya la tragedia implicita en la
division familiar y en los afectos impracticablpsro complejiza el panorama animico, pues
se concentra en la esfera de lo privado sentimentasi por completo ajeno a
consideraciones politicas— y las razones paracirgaedarse no estan expuestas desde una
perspectiva critica.” (Del Rio, 2008).

En Juan de los muertogolvera a ser, el realizador, objeto de la crjtfeacinacién del publico y
pauta histoérica para el cine cubano. Esta vez Belnam Habana de zombies

Alejandro, en sus dos filmes, ha demostrado suéstpor “el cine de género y comercial”, [6] mas
gue por determinados temas para escribir sus galione

“Es cierto que en determinado momento estuve um mixsesionado con el tema de la
emigracion, que se ve en mis dos peliculas. En caaento, cada una, a su manera, trato
sobre cosas que observaba en la realidad a medlvedEnPersonal.., la gente que se va (o
se queda) y eduan...la inercia del pueblo, y también un poco la lueh&e irse o quedarse.
Pero no es que quiera tratar algo especifico dedhdad. Uno trata de encontrar temas
universales y a través de eso contar una histocal.| Es la Unica forma de alcanzar una
audiencia mas grande.”

En el caso d®ersonal.., una historia de amor entre dos jovenes que, gorinnipio, tenian muy
claros sus objetivos en la vida: el hombre (Erndsagia afios madrugaba de embajada en embajada
esperando encontrar la suerte y poder marcharsestie pais”; sin embargo, en el caso de ella
(Ana), ante la partida de toda su familia haciaHstados Unidos en balsa, habia decidido quedarse,
y demostrarle a aquellos que “aqui si se pued#&vivi

Al estilo de una hermosa historia de amor, Brugtgdejiendo a los personajes y sus conflictos
inherentes. Ernesto, personaje protagonico, veMirgu auto a orillas del mar y llevara a cualquier
sitio a donde se mueva su maletin con unos podetosipersonales —para é€l, los imprescindibles—.
Ana, sola en su inmensa casa, por el contrarialelalido despojarse de cualquier objeto personal
alusivo a los que se fueron.

“Tanto las limitaciones de recursos y posibilidade®nomicas, como los desasosiegos
existenciales que manifiestan las insatisfaccionpsquefias», privadas, inclinan este

largometraje a temas, y subtemas, no demasiadgmdspor el cine de la Isla. Se colinda

aqui con los universos de la intimidad y la cotitiad, el amor de pareja y algunas tensiones
familiares o generacionales, las decisiones péaties que afectan el futuro y la existencia

toda de los protagonistas (no por azar elegidésatipente como gente muy joven), el grado

de pertenencia y compromiso respecto a la inmexjidds aspiraciones particulares no

necesariamente integradas al macroproyecto sofli@l|’Rio, 2008)
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Precisamente son los amigos de Ernesto —quierewirpafian cada madrugada/dia a las embajadas
para “echarse a suertes” ellos también— los quareac a: quienes han intentado por todas las vias
()legales marcharse del pais y que ante los in¢efiustrados deciden lanzarse al mar, o los
intransigentes que no claudicaran hasta irse, @lague toda la vida ha estado esperando su
oportunidad pero no se apura porque aqui tiene afgurarse: el amor de una muijer.

En el caso de Ernesto y Ana, aunque pactan no eaesmoporque ambos tienen definidos sus
rumbos, la historia de amor que entre ellos inbletaente surge, los decide (a ellos en su propio
ser) a poner cada uno de sus futuros en manostrdel&d final es revelador: el joven espera ser
atendido en la oficina de una embajada y desdersana ve venir a Ana (que habra descubierto
minutos antes que Ernesto realmente no se hab@ei@uba). Un dialogo final, para enamorados, y
una ultima escena, con un encuadre intencionademamiantico. Ernesto no se va, y argumenta:

“Aqui encontré a una mujer que me ensefid que psmmah que estén las cosas lo importante
es seguir adelante...y eso esta muy bien. Aquiavastar mejor que en cualquier otro
lado...aqui esta ella ¢no? Usted puede decidudagiera, a mi me da igual, sinceramente.”

Aungue con zombies y sangre, el finaldlmn de los muerto®012) también dejara al personaje
protagénico —después de hacerlo vivir episodioalEesos— en Cuba.

En este caso, lo novedoso del filme para la hestda la cinematografia cubana, quizas estuvo
condicionado porque, segun el autor, doian de los muertodejaria de ver “al cine cubano de
determinada época como si se tratara de una mistf@ilp. Si lo revisas, solo veras comedias y
dramas, no hay lugar para el género de terroraielzcia ficcion”.

Sin dudas,Juan de los Muertgson su estreno en el pais y a nivel mundial gomSiaureolarse un
prestigio, aunque incipiente, de pelicula bizarsangular. El éxito de publico que logré en Cuba y
en los numerosos festivales en los que ha sidemeda aplaude la gracia e irreverencia de la
pelicula. Sin embargo, la misma intenciébn de haeér a veces la hace quedar “atrapada en la
trampa de los excesos” (Pérez, 2011).

La condicion de vago que caracteriza a Juan ne tiele ver con la acepcion del término entendido
como pereza, sino con el hecho de ganarse la wdatrd forma, diferente al trabajo “honrado”:
inventando al mas cubano de los estilos, sacanoeegino de cualquier situacion. Uno de sus
primeros parlamentos, reza: “...aqui soy un recole@s cuestion de sentarse a esperar y algo
aparecera”. Asi, este hombre de 40 afos vive ea €glis dias transcurren sin hacer absolutamente
nada. Lo acompafia en esos andares sin andar, goa gnebmpinche —en términos de trapicheo—
Lazaro. Con ellos, sus otros amigos (La china pritho, que amenazan a la gente, roban...) y el
hijo de Lazaro, Vladi California (no estudia, padadia coqueteando por la calle, dandoselas de
“lindo”) encarnan una parte de la idiosincrasia debano —no es una generalizacién sino una
innegable tipificacion del nativo—. A través delntar y el choteo es visible la critica social, que
apunta con el dedo a aquellos que habitan lasscdbeCuba, algunos vendiendo “lo que sea”
ilegalmente, otros “jineteando”, otros robando...

Como el comun de los seres humanos, hay un puriib giée les vuelve endebles, sublimes,
susceptibles; en el caso de Juan es su hija Cajniga;en este caso, también abordara el tema de la
emigracion desde la perspectiva de los hijos ypémes que se separan.

Juan de los muertgsellizcara asuntos tan cotidianos del cubano daseeuniones de los llamados
Comités de defensa de la Revolucion (CDR), y paréada los “tipicos dirigentes partidistas”. En su
pelicula, Brugués posicionara al presidente deli@ode Juan, como el primer “zombificado”.
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Asi, otros temas seran rastreados en el fiimeuraibnamiento de los medios de comunicacion en
Cuba (para los que todo mal en el pais es culpédirdpkrialismo yanqui”). Se ve en el filme la
solucion que histéricamente los cubanos han visgus problemas: irse a Estados Unidos. El
malecdn se inunda de balsas.

Juan gana dinero “matando a los seres queridogu@mes soliciten sus servicios; pero, al verse al
limite de la situacién cuando esta no mejora, emimiento de frustracion le propone a sus amigos
irse a Miami: “al final el capitalismo les va a pata cuenta”.

Haciendo gala del poder inventivo de los cubanepgman una especie de barco automdévil en el que
irse al Norte. Pero, cuando ya todos se estan dranuo, Juan —en uno de los momentos realmente
conmovedores de la pelicula— decide quedarse:

“Yo soy un sobreviviente: sobrevivi al Mariel, adgiata, al Periodo Especial, y a esta cosa que vino
después...Yo voy a estar bien, solo necesito queemed filo”.

Alejandro Brugués, egresado de la EICTV, aparete déa nueva ola de realizadores a la que le
interesa trabajar un cine de género, pensando seenpel mercado del cine. Quizas, esta idea, casi
netamente comercial, sea la que corrobore queaagieno se crea, de ninguna manera, continuador
del Movimiento de Nuevo Cine Latinoamericano: “INjusera sé lo que es eso. Yo creci viendo un
tipo de peliculasTiburon Star Wars E.T, The Gooniesetc. Es el cine que me gusta. Son las
peliculas que hicieron que amara el cine en priongar. Cuando entré en la EICTV, fueron las
peliculas que vi, de nuevo, todas las que recordabame gustaron cuando nifio, porque lo que me
interesaba era volver a ese sentimiento origifa)”.

4.2. ...de dioses rotos y conductas, en Ernesto Daemn

En el vértice opuesto al tipo de cine comedia degBés, incluso opuesto a su drama, Ernesto
Daranas apelara con su retérica a las mas profusti@giones del espectador. El cine cubano
archiva para si dos historias memorables del @iz por un ladd.os dioses roto§2008) y mas
recientement€onducta(2013)

EnLos dioses..Daranas rescata la historia de Alberto Manuel ksancyarini y Ponce de Ledn —el
gigol6 mas distinguido de La Habana de principios debsKX, que fue asesinado a balazos como
resultado de uneendetta para adentrarse en una Habana Vieja del terdenimien la que un siglo
después también cohabitan la violencia, la cortrp@! proxenetismo, la prostitucion, el machismo;
pero también, la pasion y el amor.

En ocasién del estreno de su filme, el directoresq

“Sabemos que mas alla del proxenetismo hay otra®rmas de prostituirse y que cada uno
de nosotros esta, de alguin modo, expuesto a élesdioses rotosio lo pasa por alto,
aungue lo cierto es que la sociedad, la politi@Historia no estan nunca en el centro de mis
motivaciones porque creo que la verdadera expreoiodo eso esta en la vida real; en la
manera en la que vive, actla, piensa, suefia yesi@rgente. Son esos hombres y mujeres
guienes realmente me interesan, lo mismo como gooistas que como destinatarios. Si te
ocupas de ellos te estaras ocupando también deratrehas cosas” (Acosta & Hernandez,
2009).
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Aungue es evidente que el director en ambos filheeapostado mas que a la denuncia politica o
social, a lograr en el espectador un sentimientprdfinda conmocion; cuando se vaya a revisar la
historia de Cuba de los 2000, las cintas de Darseras un referente inigualable.

En la primera, Laura, una profesora universitaue mtenta demostrar la vigencia de un mito, el de
Yarini, intentando meter los dedos en la llaga mi lHabana cien afios después, “termina imbuida en
una historia de transformaciones personales bajonfeljo de una Habana frecuentemente
desapercibida y dura, pero real” (Polanco, 2009).

De hecho, cuando Héctor Noas se enfrenté a sunagesgara armar a Rosendo, no solo se auxilio
de la significativa investigacion que Daranas hab@izado respecto al tema, sino por el contacto
con personas que en la vida real de la Habana ®figjaiguales a su personaje en la ficcion.

Alrededor de una historia de amor, el autor nuahedginalidad, religiosidad, condiciones de vida
deplorables, ambientes hostiles, negocios, preosiity mujeres excarceladas; pero, priorizando la
condicionante amorosa, del alma, del corazén gsendadena al final todos los hechos funestos.

Alberto, méas alla de proxeneta estafador, estasé@igo por los sentimientos que son la fuente de su
tragedia. Para €l la amenaza no esta en que Rosafdge y viva de las prostitutas, sino que lo
manipule alejandolo del sentido de su vida (su gmoiSandra).

Cada una de las historias de Daranas tendra selatoren el habitat donde él mismo ha crecido.
Sobre Habana Vieja en esta pelicula, compartio:

“Lo que es una ciudad forma parte inevitable detide de su gente. Tal vez no me debid
haber sorprendido tanto entonces cuando, hacesvarios, escuché en la Iglesia de la
Merced que alguien dedicaba una misa a “don Alb¢éaidni y Ponce de Leodn”. A partir de
ese instante fui descubriendo toda una liturgiseelos que hoy se mueven en aquel mismo
mundo del que Yarini fuera un rey. Si en su tumbag tores, si su nombre se invoca en
varias casas de culto de La Habana, si se le hafcendas en la ceiba que creci6 en la
esquina donde lo balearon, si empiezas a dar mclois otras historias de estos uUltimos afios
demasiado parecidas a aquella de 1910, entoncestely la leyenda son parte de una
realidad concreta” (Acosta & Hernandez, 2009).

ConConductaptra vez el director aclara:

“En realidad,Conductano pretende hablar del sistema de ensefianza cubamoirada se
centra mucho mas en esos riesgos a los que la edi@zxpuesta, incluido el modo en que
las condiciones sociales y econémicas afectanfanidlia y a la escuela. En estos y otros
temas abundan discursos y consignas que son empapar lo que vivimos a diario. La
maestra Carmela pone a un lado esta retérica eafdsude hacer de su aula un espacio
diferente.”

Pero nuevamente su pelicula hace del cine el nrad® cercano al espectador cuando de arropar
realidades se trata.

En esta de 2013, no solo volvera a apelar a lainsentos para mirar a su Habana Vieja, sino que
cada historia estara impregnada de tanta verdadagelo el publico vera su vida misma en cada
escena 0 historia sino que algunos pasaran deianese elementos estéticos o tematicos
tradicionales, para ahondar en un problema aurgnaésle que pincel@onducta
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El filme, indiscutiblemente no solo harad encuadremgulaciones a personajes y sus conflictos, a
denuncias al gobierno; sino que a este ultimotarésnterrogando, desafiando y poniendo en duda.

“Conductarefleja el mundo marginal provocado por las casnmateriales de esa realidad
social ignorada por los medios, donde buscarsedi pasa por las formas ilegales y por
aquellas que no deberian serlo, pero que unadegisl arbitraria y restrictiva, basada en
preceptos de un socialismo equivocado, ha impregrdel prohibiciones y tabues la
existencia ciudadana coartando la iniciativa irdiral” (Colina, 2014).

Chala, el protagonista de la pelicula, es mucho qués un nifio con actitudes violentas o mal
comportamiento; Chala es la herida que sangra poigua golpeado la realidad de una madre
drogadicta y alcohdlica, un solar en las mas pi@sa@ondiciones, la necesidad de comer ganandose
el mismo, con 12 afios, el dinero (obviamente, msteendra de alguna actividad ilegal, en este caso
las peleas de perros), un nifio que ha crecidol siirémo afecto y que ni siquiera sabe quién es su
padre.

Sin embargo, Chala es feliz en el mismo ambiengetgunbién marcara negativamentecsnducta

por maestras como Carmela, intransigentes, certesagorometidas de verdad con el futuro de un
nifo que esta aprendiéndo(se) Chala ird conocidedoondades; pero, por personas como Raquel
conocera de burocratismo, falsas posturas y dedtlédirector y critico de cine cubano Enrique
Colina enjuiciaba:

“El nifio es el objeto debatido, la metafora de uturo incierto solo hipotéticamente
rescatable gracias a la consecuencia y al compooéiiso de una educadora dispuesta a
enfrentar el acoso de una estructura marcada poreeanicismo burocratico, hipécrita e
insensible, que la misma deformacién sistémica ngemdrado en todas sus expresiones
institucionales. Ese personaje censor que decidgidoes correcto politicamente y se cuida
bien de silenciar las disonancias que incomoders @periores y pongan su confiabilidad en
entredicho afectando sus mezquinos intereses.”

Asi, Conductadio un pufietazo en las pantallas para denunciartaimente, desde el mas profundo
de los sentimientos (de hecho auxiliado por losnss del melodrama) la corrupcidn en la policia,
el dilema de los emigrantes en La Habana, las Hamascuelas de conducta (que mas que re-
educar, re-habilitar, pueden degenerar), el temalodepresos politicos; y, abiertamente, la
inconformidad con algunas estructuras verticales.

El discurso de esta pelicula no es el de avasedar realidades sino ponerlas en reflexion,

introducirlas en la piel y dar indicios de una gegéneral que cada vez es mas intolerable; es, de
hecho, la evidencia de un sentimiento despojadacatardia que advierte no tener miedo a

denunciar.

Quizas, las intenciones que unan tanto a Ernestan@a como a Alejandro Brugués, ambos
incomparables en todos los sentidos (por cuestordad, estilo cinematografico, profundidad en
los temas) tengan que ver con ese dejo de incoitfadrgue ya no se traduce en grandes relatos
denunciatorios y enjuiciadores; sino en un deseoticjue se cuenta a través de personajes, desde
una mirada mas intima&Conducta aunque parte de la sociedad cubana y reflejaftomdado de su
sistema de educacién, lo hara desde la miradadiepersonaje: desde el nifio, desde la familia, de
la maestra”. [8]
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El caso de Lester Hamlet, [9] por ejemplo, lo conéi. Las historias que prevalecen en el joven
autor cubano son aquellas que le emocionan, simawolen ningdn momento la condicionante
contextual:

“Yo priorizo una emocién tranquila, una emociéon gueni me gusta que nazca, como la
acumulacion que provoca la reflexion. A mi no metgtia que la gente estuviera mirando
mis peliculas todo el tiempo, si me gusta dar cestocadas de momentos y contar con
historias que me permitan ir haciendo al espectad@amplice en los relatos, ir
comprometiéndolo emocionalmente con lo que voyamaw, ir permitiéndole descubrir
zonas que yo tampoco cuento en la pelicula, pargugustan definitivamente las emociones
gue nacen de tu reconocimiento.”

El cineasta cubano Manuel Pérez Paredes [10] reflaxMelazg Conducta Fabula... todos estos
filmes cuentan la realidad de hoy. Todo lo que miogauna historia la enriquece: a veces, a través
de una historia de amor uno encuentra un mensgeeindental y acertado. Se puede entender esta
época como una reivindicacion de la historia peaksobre la colectiva.

Es, posiblemente, el fenecer de una época en lagjtemia fe en el cambio y se retrataba la satieda

con el fin de tomarla por asalto; y el present®tia época en la que —tal vez incrédulos y mellados
por tanta inercia— se prefiera contar un tema kdesde la perspectiva de quienes la viven en carne
propia.

5. Conclusiones

Tanto los realizadores como sus obras compartesrndieiados codigosenfoques e inquietudes
generacionalegque permiten referir zonas de encuentro y de raptd través de la consulta a
expertos como recurso para la identificacion/catéi@dn/sustentacion con el juicio investigador fue
posible aproximarse a algunos aspectos especificosmunes entre algunas de las obras mas
importantes producidas en Cuba desde 2000.

La Isla es un caso Unico. Con una produccion adeafiimes relativamente modesta para los
estandares del continente, actualmente en Cubapentean las relaciones entre la industria
nacional de cine, el ICAIC, y la llamada producciddependiente. Dentro de este contexto, habra
un Ernesto Daranas que legue historias tan veltsbcmmolos dioses rotoy Conducta,obras
enteramente nacionales que se sumergen en el miemaadn capitalino para desentrafiar “el
submundo” de la prostitucion, la marginalidad, é&malidad politica, las estructuras sociales, la
corrupcion policial, la emigracion interna, los e politicos. Auxilidndose de un estilo que rdza e
melodrama, el autor logra concienciar pasmosangstepublico espectador.

Alejandro Brugués escoge un estilo completameriggetite. Aunque contextualizado a la realidad
cubana, abordara el tema de la emigracion desdpqudivas casi inéditas para el cine de la Isla,
mas que para sensibilizar, para entretener. Cen élidencian los rasgos del mas joven cine de la
region, interesado en un mercado mundial, con féstmcurrentes pensadas para divertir en la
mayoria de las ocasiones. Un realizador, por tante,busca la economia de sus producciones en
empresas independientes o auxiliandose de Intgrdetmecanismos globalizados. También, esta la
decision, cada vez mas generalizada, de aproplarkes géneros para narrar.

El influjo de las escuelas de cine donde se foargran parte de los jovenes directores, asi como la
fundaciones que financian sus proyectos, los f@stvque los exhiben y los criticos que hasta hoy
han legitimado sus innovaciones estéticas, dare fendséptimo arte que rechaza la “sal gruesa” y
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apuesta por el minimalismo, incluso a la hora datarograndes relatos. El conjunto de los
realizadores citados dice beber de referentes gtresdistan de la formalidad y de lo temético que
proponia el viejo Movimiento del NCL. Cuestionamg@rpolitico y sistémico, marginalidad,
corrupcion, drogas; confluyen con mundos interiopscoldgicos, en un mismo cine que en la
contemporaneidad $®cey sesabediferente.

6. Notas

1. “Se encarga del estudio de las obras cinemdicagénarrativas, es decir, los textos que exponen
un relato, que cuentan una historia” (Rajas, 2008p de los planos de analisis en una narraciéon
cinematografica —asumiendo el modelo de Rajas (2005 la historia o contenido narrativo (qué)
compuesta, entre otros elementos, por el espddien®o, los personajes y sus conflictos. Ademas
del analisis tematico, esta dimension categoriabrdd la relacion con los denominados
“significantes cinematograficos” de las peliculaservadas.

2. Gabriel Antonie Veyre un operador del cinemafmilumiére, cineasta y fotégrafo nacido en
Francia. Se le conoce principalmente por su trabajdMéxico, Indochina y Marruecos. Sirve de
embajador, al invento de los franceses, en Cuba.

3. Para Padron (201E) siglo de las lucede Humberto Solas (1992) significa uno de lodastunas
atendibles en el cine cubano de los primeros 90nyierre digno a las cintas de Latinoamérica que
reflexionan sobre su propio destino, desde quiéeasn en sus manos las riendas de este: un cine
gue apuesta por las utopias, por la reinstalacddella fe, de aquellos ideales que presidienon,
buena medida, los —sobrestimados o no— afios 60”.

4. “Fresa y Chocolates una de las peliculas cubanas que mas reperdwsii@mido en el exterior.
Comedia agridulce, que fue la primera peliculatgat abiertamente el tema de la homosexualidad
en Cuba y presentdé ademas aspectos criticos quanfbeabituales en la obra de Tomas Gutierrez
Alea, uno de los directores mas integrados e imptes de la Revolucién, y de Juan Carlos Tabio,
discipulo y colaborador de Alea, autor también de ichportantes comedias satiricas en los afios 80,
Se permuty Demasiado miedo a la vidaPlaff! Fresa y Chocolatesruza aparentemente todos los
limites (...) para emitir criterios agrios e inclertemhacia el sistema, el dogmatismo, la exclusion
de la disensién, etc(San Miguel, 2013)

5. En entrevista concedida para esta investigai@d de abril de 2014.
6. Ibidem.
7. Ibidem.

8. Ivan Giroud, director del Festival Internacionial Nuevo Cine Latinoamericano. En entrevista
concedida para esta investigacion el 16 de maygdilé.

9. En entrevista concedida para esta investigai@d de abril de 2014.

10. En entrevista concedida para esta investigagdi@f de abril de 2014.
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